RESUMEN

| La historia del Arte registra momentos criticos
‘en la relacion artista—sociedad—publico.

En el arte primitivo el artista encontré su mente
len el dominio magico del mundo, sin publico ob-
servador.

En la antigua Grecia la figura humana, fue su
fuente de inspiracion, accion que repitio en el Re-
nacimiento, recibio el favor de Iideres, jefes de es-
‘taa’o, iglesia y publico.
|

En este transcurrir el artista ejecuto su trabajo
en silencio, o con el apoyo econémico y moral de
mesendas o de gremios.

Hoy, resulta curioso e ironico, cémo la obra de
irte que se tuvo en el pasado como una mercancia,
ton categoria de especial de ‘‘Cosa Unica’ se ha
“tonvertido en un elemento de inversion.

Invertir hoy en obras de arte, es conservar un pa-
\{rimonio cultural y econémico para el mariana.

Profesora de ‘‘Seminario del Hombre, el Arte y las Letras’” EAN

"
El arte como mercancia
de especulacion.

| Una vision historica.

MELBA CECILIA SERRANO GOMEZ*;

“El hecho de que determina- |
dos elementos de la sociedad |
queden libres para la creacion
de formas autbnomas —ésto
es indtiles e improductivas— '
es un signo de riqueza, de ma-
no de obra superflua y de
ociosidad’’.

Arnold Hauser

El arte en el siglo XX es independiente de la ma-
gia y de la religion, de la ciencia y de la practica;)
pues la sociedad se puede dar el lujo de tener un ar-
te inGtil, desligado de los servicios a los que estaba
supeditado como medio propagandistico de la igle-
sia o del estado. El arte en su estado mas puro, la|
abstraccion, no estd obligado a decir nada, solo jue-
ga racionalmente con el color y la forma; encon- |
trando su libertad tematica a cambio de una nueva
forma de esclavitud; la busqueda del reconocimien- |
to econdmico del artista. ‘

La historia del arte registra momentos muy inte-
resantes en la relacion artista—sociedad—publico |
comprador, que ayudard a entender la anterior afir- |
macion de ‘‘la libertad y la nueva esclavitud”. Des-
de el primer momento en que el hombre aplico co-
lor a una superficie lo hizo con una intencion defi- “
nida y reflejando alguna faceta del mundo en que |
se encontraba. El hombre primitivo, el primero,
pintor en cuevas aisladas, animales heridos y venci- |
dos por las armas de los hombres. Su deseo no era
crear algo estético, sino dominar al animal magica- |
mente. Por eso, en algunas cuevas, se encontraron
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obras superpuestas (palimseptos) sin orden ni con-
cierto. La pintura estaba, por lo tanto, al servicio
del poder magico y sin publico observador.

El arte egipcio cuenta con monumentales crea-
ciones hechas, en parte, como ofrendas a los dioses
o como monumentos reales. Fueron sélo acceso-
rios, instrumentos de propaganda que sirvieron a la
fama de los inmortales o a la fama pdstuma de sus
representantes terrenos. El tema principal, como en
toda religion primitiva fue el ‘‘culto a los muertos’’.
Los sacerdotes y los faraones no gustaron de las in-
novaciones artisticas y declararon las reglas anti-

. guas del arte como las Unicas posibles;‘atando con
ellos la creacion del artista. El arte pictérico y es-
' cultérico cumplié una funcién Gtil y practica. El

artista fue el aliado que ayudo en la lucha por man-
tener el poder del faradn y los sacerdotes; aunque
fue un artesano menos importante que un escriba.
Lo mismo ocurrié en Mesopotamia, el Codigo de
Hammurabi, menciona a los arquitectos y esculto-
res al lado de los herreros y zapateros.

La angitua Grecia, la arcaica, dej6 como mues-
tras de su trabajo artistico lo que hoy llamamos ku-
ros y korais. Figuras masculinas, los kuros, repre-
sentaciones de los ganadores de las competencias
olimpicas y las korais, figuras femeninas empleadas
como ofrendas votivas en los templos. El arte estu-
vo al servicio del deporte y la religion. La época
clasica griega coincide con la aparicion de la tira-
nia. El tirano utiliz6 el arte para aumentar su popu-
laridad y como una forma de entretener al pueblo.
El artista busco la belleza platdnica, el ideal, pero
su obra quedé marcada por las decisiones del go-
bierno, fue un arte equilibrado, bello, idealizado y
sutilmente dirigido.

La palma en la manipulacion del arte se la han
ganado los romanos. En los primeros afos del im-
perio, el arte fue copia del modelo griego y se usd
para la decoracion. Cuando los artistas se dieron
cuenta de su capacidad para crear nuevas formas,
los romanos la utilizaron para ilustrar los hechos
gloriosos de sus vidas; como la columna de Trajano,
donde se relata sus campanas vencedoras, o en la

- escultura ‘““Augusto de la Primma Porta’’; en ella se
| mostro Augusto con uniforme militar, en la coraza
el pueblo podfa entender, a través de simbolos, el

triunfo de Augusto sobre Espafa y Francia. La ca-
pacidad propagandistica de la escultura fue mas im-
portante que su cualidad estética.

La escultura se manejoé publicamente pero lo que
'se hizo con la pintura fue exagerado. Ella se produ-

jo masivamente y como reemplazo de la palabra.
Cuando los politicos querian convencer al publico
le presentaban cartelones con sus ideas ilustradas
(igual a nuestra dltima campafia presidencial), el
General victorioso acompafiaba su desfile triunfal
con carteles en los que se mostraba la humillacion
del vencido; la parte mas frivola de esta utilizacién
se hizo en los juicios, en ellos los acusados y los de-
fensores hacian dibujar las principales escenas de su
discurso. El pintor, un ser supremamente Util, fue
tratado como el mas vulgar de los artesanos. Los
nobles romanos pintaron y sus obras y personas
fueron admiradas porque no recibfan salario por
hacerlo; cuando los pintores conseguian fama y di-
nero, dejaban de cobrar para ser respetados como
grandes sefores.

El cristianismo con sus ideas de un Dios Unico,
puro, y un hombre acosado por el pecado de la lu-
juria cambid totalmente el panorama estilfstico del
arte occidental. Su origen simbélico fue netamente
popular. Los primeros artistas cristianos tenifan
buenas intenciones pero ninglin conocimiento téc-
nico. Cuando el cristianismo se convirtié en la reli-
gion oficial de los pueblos occidentales, los temas
simbélicos se conservaron, pero el estilo fue perfec-
cionado y al arte trabajé fue puesto al servicio de la
nueva religion.

Los emperadores bizantinos apoyaron el desarro-
llo del mosaico con fondo dorado para proclamar a
los no creyentes del poderio de la iglesia cristiana,
construyeron basilicas para honrar a Dios, dejando
su nombre en alto y quedando en el olvido los mi-
les de nombres de los hombres, que elevaron los
edificios y los decoraron. En el romdntico y el goti-
co perdudaron los nombres de los donantes, los
abades de los monasterios y los reyes; pero nunca
el de los trabajadores de las vidrieras o el de los es-
cultores. Algunos historiadores justifican esta desa-
paricion alegando que sus colegas del pasado eran
monjes a los que les interesaba mds la gloria de su




comunidad que el relato objetivo de los hechos. En
la pintura de estos siglos sobrevive el nombre de los
" maestros y sus talleres, pero son dudosas las obras
adjudicadas porque ellos, muy humildes, no firma-
| ron sus pinturas.

La etapa llamada renacimiento conté con el con-
curso de fuertes personalidades en los principes te-
rrenales y celestiales. El individuo fue el centro del
mundo y la meta del trabajo fue la gloria personal.
El mito pagano convivio estrechamente con el cris-
tianismo, a tal punto, que Marsilo Ficino dijo: ““Je-
sucristo era el mayor de los dioses griegos y Socra-
( tes y Platon sus profetas”. El cuerpo humano fue
amado y trabajado en mdrmol y lienzo, la perspec-
tiva fue descubierta para crear la sensacion de ter-
cera dimensién sobre un plano y los nombres de los
artistas y sus mecenas son hoy conocidos y admira-
dos por gentes de los mds diversos paises.

Seres tan sorprendentes como Miguel Angel, es-
cultor vital y agresivo, Leonardo ejemplo de hom-
bre humanista, Maquiavelo teérico del poder; fue-
ron asalariados de principes y papas. Su puesto en
la sociedad fue dudoso, algunas veces compartieron
la mesa con su sefior y otras, lo hicieron al lado de
los criados. “‘El divino’ Miguel Angel fue obligado
por el Papa Julio Il a pintar la capilla Sixtina y
Leonardo trabajé inventando escenografias inge-
niosas para las fiestas del Duque de Ferrara.

El deseo de gloria de los papas fue insaciable. Un

eiemplo de ello, es la catedral de San Pedro. Donde

{ hoy se eleva esta grandiosa obra existia una peque-

fia capilla bizantina erigida en honor a San Pedro,

- pero demasiado humilde para el Papa Julio Il que

' |la hizo demoler. El Coliseo de Vespaciano, obra del

| a.c., fue desmantelado para utilizar su marmol co-

" mo piedra de cantera de los edificios de la época;

los hombres del renacimiento lo convirtieron en

ruinas. Se estudio el pasado griego en los libros pe-

- ro se demolio el pasado imperio romano sin ningln
' respeto.

El Barroco, primer estilo universal, continué el
wldesastre. El Pantedn romano perdié su cubierta de
bronce que fue fundida para el ‘‘baldaquino de Ber-
{nini” ubicado en la catedral de San Pedro. La reli-
'igién volvié a ser el centro de la vida diaria, pero el
“artista de esta época trabajo mas independiente, co-
mo Rembrandt, ademads de ser pintor fue un buen
“marchante’”’ de arte; o Rubens quien acumulé una

gran fortuna con su trabajo pictérico y fue recono-

4

cido como gran diplomadtico. La independencia fue
relativa, las obras se hacian por encargo del cliente,
éste proporcionaba el tepra, las dimensiones de la
obra y, a veces, las caras que debian tener los per-
sonajes. La iglesia y 1a corte fueron sus principales
clientes.

|
!

El X1X es el siglo de la crisis de las instituciones/
religiosas. El hombre cientifico y pragmatico no
pudo conservar su fe de carbonero. El artista traba- |
jo para la iglesia sin mucho entusiasmo y servilmen-
te para el gobernante, como Jacques L. David lo hi- |
zo para Napoleon. Este siglo es ademds el de |a revi-
sion, clasificacion y valoracion de las obras. Se de-
tiene la destruccién de los edificios propios aunque
de otros pueblos se compran obras que descomple-
tan su legado cultural. De Egipto viajaron obras a
Londres, hasta una que llegd al Museo Nacional de |
Colombia en Bogota; de Grecia hay obras en todos!
los pafses europeos y de ltalia salieron obras para .
Francia con la ayuda de los ejércitos napolednicos. |

El respeto por el arte antiguo lo impuso rigida-
mente la Academia de Bellas Artes y sus jurados. |
La libertad temdtica fue proclamada a voces por el |
romanticismo. El artista pinté lo deseado por su
corazén y su mente, lo ofrecié al publico cuando
necesito dinero, el publico guiado por los académi-
cos rechazo la obra y el artista se vio abocado a |
“morir de hambre con dignidad” sin cambiarse al |
gusto impuesto por la academia. El impresionismo
y el expresionismo acabaron posteriormente con la
dictadura de la academia; aunque artistas como
Vincent Van Gogh no pudieron colocar sus obras
en el mercado. A

El siglo XX fue iniciado con la aparicién simulta-
nea de dos estilos apabullantes. El cubismo, con Pi-
casso a la cabeza, destruyd quinientos aflos de pers-
pectiva y el arte abstracto, gufado por Kandinsky,
desligd al arte de toda relacién con la realidad; ha-
ciéndolo totalmente libre de cualquier influencia
tematica.

Las dos guerras mundiales mostraron al mundo
que las inversiones consideradas como estables en
el pasado, la tierra y los bienes inmuebles, no eran
siempre lo ideal. Al huir del pais todo quedaba
atras, vendido a precios inferiores, con pérdida para
el poseedor. El que invirtié en obras de arte y oro
salvé totalmente su capital. Esta situacion desenca-
denod la especulacion con las obras de arte; hacien-
doidel artista, un profesional consciente del valor
de Sus trabajos y un comerciante con un producto
caro‘para vender. Al no ser todos los escogidos, los
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Iconsentidos vieron, por virtud de la demanda de
sus obras elevarse asombrosamante sus precios.

La obra de arte que se tuvo en el pasado como
una mercancia, con categoria especial de “‘cosa Uni-
ca”, hoy es sélo una buena inversién. Uno de los
primeros en comprender este fendmeno fue Pablo
Picasso. Su obra favorecida por los criticos elevd su
firma a ser el sello de indeleble calidad. Un “‘Picas-
so’”, sin importar como estuviera concebido, era
eso, un Picasso que se defendia ficilmente en el
' mercado. Los compradores no llegaban a la obra ld-
dicamente, por gusto de conocedores, sino guiados
por las perspectivas de un mayor precio futuro.
i%Vendié una firma, pero tuvo la libertad de evolu-
cionar estilisticamente sin el temor de perder com-
pradores.

La libertad, para otros, quedd convertida en pa-
labra retérica del discurso justificativo del artista.
Todos, desde el siglo XIX la tienen como elemento
fundamental de su quehacer. Hoy, tedricamente, el
artista es libre de crear sin trabas estatales, (el ma-
nifiesto del arte socialista, que imperd durante este
siglo, en la Unidn Soviética, con la llegada de la Pe-
restroika, parece haberse disuelto en el aire), ni re-
ligiosas. Libre en una sociedad que ha perdido la
icapacidad de asombrarse o enfurecerse frente a las
creaciones de esos seres. Pero esa idea s6lo funcio-
na en la etapa formativa del artista, en su blsqueda
de estilo propio, ya que en la madurez queda atra-
pado dentro de su propia creacién y no puede o no
quiere desligarse de ella. Normalmente, la etapa
formativa coincide con los afios de penuria econé-
mica, y la madurez artistica con el triunfo comer-
cial, muriendo aquf, su libertad; si cambia de estilo
puede ser rechazado y perder la posibilidad de acu-
mular una gran fortuna.

Los afos cincuenta, en Norteamérica, vieron na-

cer el arte abstracto expresionista. Automatismo’
puro llevado al lienzo. El pueblo norteamericano se

enamoré perdidamente de este estilo y se lanzé a
respaldar con sus billeteras el maravilloso arte que
reconocié como propio. Analizando la relacién Ho-
ra/Hombre de trabajo en el precio final del produc-
to, a simple vista resulta un gran negocio pintar
obras abstracto—expresionistas, o estifos similares,
como el dripping en los que el artista demora muy
poco en terminar. Un ‘‘artista’’ norteamericano gas-
ta pocos dolares en materiales, veinte minutos en la
factura de la obra y el precio por producto es de
veinte y cinco mil délares, ganancia absoluta. Si lle-
gara a cambiar de estilo perderia la clientela. Es
hombre rico condenado a repetirse eternamente.

El problema de la repeticion, aunque con mayor
trabajo de parte del artista, se observa en los artis-
tas colombianos. El espectador que ha visto una
obra de Botero, cuando observa otra sabe con cer-
teza que es del mismo pintor. Obregén, Manzur,
Morales, Villegas, Villamizar, etc. obedecen la mis-
ma norma de creacion reiterativa.

El mercado de las obras de arte, tal como ocurre
en el mercado financiero, el del oro, o el de divisas,
estd sujeto a especulaciones que hacen oscilar los
precios temporalmente. Estas oscilaciones de los
precios pueden transformar pequenos propietarios
de obras (que las adquieren para deleite) en autén-
ticos especuladores que sobreponen el lucro al pla-
cer estético. Esto le ha ocurrido a los poseedores de
los ultimos cuadros de Vincent Van Gogh, subasta-
dos en los ultimos afios. El treinta de marzo de
1987, “los Girasoles”’, fueron subastados por
US$39.9 millones. La norteamericana Whitney
Payson habia comprado en 1947, por US$84.000
“Los Lirios” de Van Gogh; en agosto de 1987 fue
subastado en US$53.9 millones. El quince de mayo
de 1990, el ‘““Retrato del Doctor Gachet’’ fue rema-
tado en US$82.5 millones.

El consejo de invertir en obras de arte pictéricas
como proteccion contra la inflacion ha dado como
resultado unos precios desorbitados para las obras
y ha condenado a los artistas a continuar en su esti-
lo para no perder el mercado.

“El arte como mercancia de especulacion’ de la
doctora Melba Serrano es un ensayo de atrayente
estilo que envuelve al lector con su magnifico re-
corrido a través de las producciones artisticas en la
historia del mundo occidental, refrescando a aque-
llos conocedores del tema e ilustrando a los noveles
indagadores de cultura general, para quienes se con-
vierte en un verdadero punto de apoyo en la incur-
sion acerca del hombre, su produccion, su pasadoy
su actualidad.

BIBLIOGRAFIA
BENAVIDES PINHO, Diva. “A Arte como Investimento: A Dimen-
sa’o Economica da Pintura”. Sao Paulo. Nobel — Edusp. 1989.

DAIX, Pierre. “Nueva Critica y Arte Moderno”. Madrid. Fundamen-
tos. 1971.

HAUSER, Arnold. “Historia Social de la Literatura y el Arte", Bar-
celona. Guadarrama. 1982.

EL TIEMPO. Articulo “Cien Afos del Suicidio de Van Gogh”'. Lec:
turas Dominicales. 1o. de Julio de 1990. P4ginas 8 a 12.

78



